International Journal of Humanities Social Sciences and Education (IJHSSE) “~
Volume 10, Issue 2, February 2023, PP 48-60 m
ISSN 2349-0373 (Print) & ISSN 2349-0381 (Online)

https://doi.org/10.20431/2349-0381.1002005
www.arcjournals.org

El Surrealismo en la Plastica Cubana Surrealism in Cuban Visual
Arts

José de la Fuente*

Sanidad y Biotecnologia (SaBio), Instituto de Investigacion en Recursos Cinegéticos IREC-CSIC-UCLM-
JCCM, Ronda de Toledo s/n, 13005 Ciudad Real, Espafia, Department of Veterinary Pathobiology, Center for
Veterinary Health Sciences, Oklahoma State University, Stillwater, OK 74078, USA

*Corresponding Author: José de la Fuente, Sanidad y Biotecnologia (SaBio), Instituto de Investigacién
en Recursos Cinegéticos IREC-CSIC-UCLM-JCCM, Ronda de Toledo s/n, 13005 Ciudad Real, Espafia,
Department of Veterinary Pathobiology, Center for Veterinary Health Sciences, Oklahoma State
University, Stillwater, OK 74078, USA

Resumen: Este trabajose enfoca en el analisis del surrealismo en la plastica cubana y en sus manifestaciones
y protagonistas mas relevantes. El surrealismo tiene una influencia importante en el arte cubano que se ha
mantenido hasta la actualidad con su posible relacion con la ciencia desde la perspectiva del autor.
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1. EL SURREALISMO Y SU RELACION CON LA CIENCIA

El movimiento surrealista surge en Europa tras la Primera Guerra Mundial y aborda el reto de
profundizar los estudios para un mejor conocimiento del ser humano [1]. Los surrealistas trataron de
romper con el lastre de la mentalidad colonialista, como lo hicieron los afro descendientes cuando
adoptaron el lenguaje surrealista como forma de expresar su rebeldia [2]. El surrealismo no muere con
la Segunda Guerra Mundial como anunciaron algunos [1, 3], sino que se refuerza y perpetua hasta
nuestros dias como también se refleja en al arte cubano [4-6]. Los surrealistas se sintieron cautivados
por la naturaleza del continente americano y fueron, como comenta Carlos M. Luis [5], “los herederos
directos de una mirada original que descubri6 en el paisaje americano y en los pueblos que los habitan
un espacio sagrado, intocado por la tecnologia que comenzara a despuntar en el siglo XVI”. Prueba de
ello es la exhibicién que hicieron los surrealistas en 1927 titulada “Ives Tanguy y objetos de la
América”.

La colaboracién entre cientificos y artistas ha servido para abordar retos de la ciencia mediante
aproximaciones innovadoras en areas como la biologia molecular, la biotecnologia y la biomedicina
con posibles implicaciones en el control de enfermedades infecciosas como la pandemia COVID-19
[7-18].Los resultados de estas colaboraciones entre la ciencia, las artes plasticas y la musica soportan
el desarrollo de nuevas aproximaciones metodoldgicas para inspirar a los cientificos a abordar nuevos
retos y aspectos no explorados previamente en la investigacion [7, 8, 10, 11, 17, 18]. Un ejemplo de
estas aproximaciones metodoldgicas relacionadas con el surrealismo pueden ser la confluencia de
intereses con la etnologia [5] y los cuerpos exquisitos [8].

Los cuerpos o los cadaveres exquisitos (del término francés “cadavreexquis”) fueron creados por los
surrealistas para reflejar su delirio por los juegos, el azar y las bases Freudianas de los aspectos
incontrolados de la creacion artistica [8]. Los cuerpos exquisitos pusieron en practica las teorias del
automatismo mediante la reduccion al minimo de la intervencion consiente de los autores en la
ejecucién de la obra. El resultado esperado de los cuerpos exquisitos serian piezas cadticas y sin
sentido. Sin embargo, las piezas resultantes fueron capaces de proporcionar nuevas visiones e
interpretaciones de situaciones reales [8]. Estas caracteristicas han llevado a los cuerpos exquisitos a
persistir en el arte y a servir para inspirar la creatividad de los cientificos [8].
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La influencia del surrealismo en el arte cubano y su relacién con la ciencia ha sido abordada en estos
estudios, pero en este trabajose propone que el surrealismo puede dar un hilo conductor y resultar en

una cronologia diferente del arte cubano.
2. WIFREDO LAM, EL REFERENTE DEL SURREALISMO EN EL ARTE CUBANO

Wifredo Oscar de la Concepcion Lam Castilla y Mazzola (Sagua La Grande, Cuba, 1902 — Paris,
Francia, 1982), conocido comoWifredo Lam, explora la aproximacion artistica durante sus afios en
Espafia entre 1923 y 1938, donde incorpora los descubrimientos del arte primitivo de la vanguardia y
participa en el disefio de carteles de cine durante la Guerra Civil [6, 19-22]. Entre 1938 y 1941,Lam
vive en Paris donde se inicia en el surrealismo seguido del regreso forzado por la Il Guerra Mundial a
su pais natal donde permanece hasta el retorno a Paris en 1951 [5]. En Cuba, Lam incorpora en su
obra su herencia afro-china-cubana en el paisaje mitico y surrealista con representaciones de animales
y plantas, lametamorfosis entre plantas, animalesy humanosy la sexualizacion del paisaje que se
distinguen en su cuadro La Jungla de 1943 [3, 5]. El encuentro con el surrealismo marca su amplia
carrera artistica que lo convierte en uno de los referentes de lo real-maravilloso en este movimiento a
nivel mundial [6, 23]. Por ejemplo, en la VIII Exhibicion Internacional del Surrealismo bajo el tema
Eros organizada por André Breton y Marcel Duchamp en la Galeria Daniel Cordier (Paris, 15 de
diciembre de 1959 a finales de febrero de 1960), la obra de Lam aparece junto a otros artistas
surrealistas conocidos como Salvador Dali, Roberto Matta, Joan Mir6, André Breton, Marcel
Duchamp, Giorgio De Chirico, Max Ernst, Alberto Giacometti, René Magritte, André Masson y
Roberto Matta.

La obra de Lam esta marcada por el uso de representaciones hibridas de animales y vegetales,
comunes en las religiones afrocubanas y que tienen sus inicios en piezas como las realizadas para
ilustrar la obra de André Breton, Fata Morgana, publicada en 1942 [5] (Figura 1A). De esta forma,
Lam combina en su obra fuentes geogréaficas, estéticas y religiosas como su visién de los maravilloso.
Como en la obra de otros surrealistas, Lam incorpora las mascaras primitivas como su creencia en el
poder poético de lo maravilloso. Lam también incorpora el huevo como simbolo de la alquimia, la
reproduccion y el misterio de la vida tipicos en el lenguaje jeroglifico egipcio [6]. Las piezas de Lam
no solo ilustran obras en el campo de las Ciencias Naturales [24, 25], sino que pueden servir para
inspirar preguntas en el &mbito cientifico [9]. Estas representaciones pueden retar conceptos e
hipotesis que para la ciencia son fundamentales para su avance. Por ejemplo, la obra La Réunion
(Figura 1B) puede servir para ilustrar como la reunién y el contacto cada vez mayor entre la
humanidad y el entorno natural puede ser un reto para la sociedad y la ciencia. El contacto entre
murciélagos (representado por el mamifero volador) con otras especies animales y los humanos
representados en la obra puede ser la base y una de las preguntas aln por responder sobre el origen de
la pandemia COVID-19 que tanto ha afectado al mundo recientemente [13].
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Figural. El parque natural de Wifredo Lam. (A) Montaje de imagenes sacadas de dibujos sobre papel
recogidos en la KGJ Coleccion, Ciudad Real, Espafia. (B) La Réunion. Aguafuerte y aguatinta sobre papel
Fabriano. Ejemplar 100/100 firmado por el artista. 53 x 79.5 cm. Genéve, Art et Gravures, 1973. Ndmero 7121
del Catalogue Raisonné Oeuvre Gravé et Lithographié, Ed. Museé de Gravelines 1993.

3. LA ENCICLOPEDIA DEL SURREALISMO

Ademés de Wifredo Lam, en la Enciclopedia del surrealismo aparecen otros artistas plasticos cubanos
[23] (Figuras 2A-2D).

Agustin Cardenas Alfonso (Cardenas, Cuba, 1927 — La Habana, Cuba, 2001). Agustin Cardenas
es uno de los escultores surrealistas mas conocidos a nivel mundial [26-29]. En 1995 recibio el
Premio Nacional de Artes Plasticas de Cuba, convirtiéndose en el Gnico artista con sello surrealista en
obtener este reconocimiento desde que fue instituido en 1994. Su obra estd ligada al imaginario
folcldrico cubano que recrean y estimulan preguntas sobre la posible relacion entre diferentes formas
de vida [17] (Figura 2A).

Roberto Garcia York (La Habana, Cuba, 1929 - Paris, Francia, 2005). Desde mi perspectiva, en
la obra de Garcia York hay un mensaje sobre la importancia de la interaccion de la humanidad con el
medio ambiente y su conservacion [30] (Figura 2B).

International Journal of Humanities Social Sciences and Education (IJHSSE) Page | 50



El Surrealismo en la Plastica Cubana Surrealism in Cuban Visual Arts

Roberto Jesus Alvarez Rios (La Habana, Cuba, 1932 - Saint-Benoit, Réunion, Francia, 2015). La
obra de este artista tiene un sello muy particular en su forma de abordar el imaginario surrealista sobre
los origenes de la vida [31]. Algunas de sus obras abren preguntas sobre la evolucion e interaccién de
las especies y su relacion filogenética [32] (Figura 2C).

Jorge Camacho Lazo (La Habana, Cuba, 1934-Paris, Francia, 2011). El animalario de Jorge
Camacho es el méas variado del surrealismo cubano. En su obra, la simbiosis entre humanos y
animales tiene un significado sobre la diversidad y la conservacién ecol6gica y reafirma su interés por
la naturaleza [8, 33-38] (Figura 2D). La colaboracion entre Jorge Camacho y Agustin Cardenas se
recoge en exposiciones como “Peregrinacion a las fuentes de lo maravilloso” [39] y obras como
“cuerpos exquisitos” [8] conjuntas.
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Figura2. La enciclopedia del surrealismo. (A) Agustin Cardenas. Caocba Cubana. Madera, ca. 1961, 71 x 19 x
18 cm. (B) Roberto Garcia York.L'ange de New-York. Litografia sobre papel. Impreso por Michel Cassé.
Prueba de artista (EA). Edicion de 100 ejemplares, 1994, 50 x 36 cm. (C) Jesus Alvarez Rios. Origenes 3. Oleo
sobre lienzo, 1962, 56 x 47.5 cm. (D) Jorge Camacho. Figuras en la noche. Plaka sobre cartulina, 1955, 65 x
55 cm.
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4. LA HUELLA DEL SURREALISMO

Hay otros artistas cubanos, algunosexiliados o que fallecieron antes de 1965,que aunque no se
incluyeron en la enciclopedia del surrealismo, tienen obras que se pueden relacionar de diferentes
maneras conlas expresiones de este movimiento [4] (Figuras 3A-3F, 4A-4H, 5A-5E).

Carlos Enriguez Gomez (La Habana, Cuba, 1900 - 1957).Aunque Carlos Enriquez nunca se
proclama surrealista sino mas bien expresionista, en su obra también aparecen la metamorfosis entre
plantas, animales y humanos y la sexualizacion del paisaje destacados en el lenguaje surrealista de
Wifredo Lam [40-43] (Figura 3A). Carlos Enriquez se ve obligado a abandonar La Habana en 1930
amenazado por el tirano Gerardo Machado y en Paris establece contacto con los surrealistas [44].
Antes de su regreso a Francia en 1945, André Breton pasa por Haiti donde se encuentra de nuevo con
Wifredo Lam que habia ido para exponer en la capital haitiana. Este contacto entre el discurso
surrealista y los haitianos se refuerza cuando durante su visita en 1945 Carlos Enriquez hace apologia
del surrealismo en una conferencia, proclamandolo como "triunfo de la imaginacién”, y "aquel que
méas abiertamente ha salido al paso de la vulgaridad cotidiana" logrando "desmoralizar el orden
racional burgués". Un articulo inédito y de autor desconocido titulado “Carlos Enriquez, el
surrealismo y Haiti” (adquirido en subasta de Art MasterCollection, Miami, FL, 22 de marzo de
2017), recoge que Carlos Enriquez dijo en su discurso que el “Surrealismo no era un absurdo mas
dentro de los ismos ni era tampoco la dudosa apariencia del automatismo, o el encuentro de ciertos
elementos il6gicos en los suefios y su interpretacion, por lo regular tonta como piensan también los
diletantes de este nuevo arte”. En una cita final, este articulo recoge “Puede decirse que uno de los
aspectos mas revolucionarios del surrealismo es haber ampliado, hasta el infinito, el objeto exterior, el
cual, a mas de aportar en si un nuevo valor plastico, al representante pictéricamente da expresion al
mundo interior que su originalidad despierta en el artista... Lo formidable de estas elaboraciones y
concepciones de objetos en general es que representan un paso decisivo para el triunfo de la
imaginacion, y bien visto, es el plan méas perfecto para desorganizar, desmoralizar y perturbar el
sentido comun de lo racional burgués”. Carlos Enriquez también se identifica con el surrealista
psicoandlisis freudiano en el contenido sexual de algunas de sus obras.

Antonio Raimundo GattornoAguila (La Habana, Cuba, 1904 - Nueva York, EEUU, 1981).Como
aparece en muchas obras surrealistas, en algunas piezas Gattorno utiliza el cuerpo humano para
resaltar su relacion con varias formas de vida en una estrecha interaccion entre diferentes especies
[45-47] (Figura 3B).

Felipe Orlando Garcia Murciano (Tabasco, México, 1911 - Malaga, Espafia, 2001). Felipe
Orlando estda muy ligado a la pléstica cubana. Algunas de sus obras tienen una aproximacion a lo
milagroso cercano al discurso surrealista que da origen a la llamada “fantasia mexicana” [48] (Figura
3C). Como sefiala Jorge Rivas Rodriguez en la presentacion del catalogo de la exposicion “Felipe
Orlando: Ciudadano del mundo”, “La diversidad cultural quizas sea la principal premisa de su ideario
estético y de ahi que su obra plastica esté abierta a variadas interpretaciones y el publico pueda
acceder de las mas diversas maneras a la lectura de sus cuadros”.

Agustin Fernandez Mederos (La Habana, Cuba, 1928 - Nueva York, EEUU, 2006)."Cada
exposicion es un argumento,y el argumento de esta exposicion es que Agustin Fernandez es el
surrealista final que mantuvo el surrealismo vivo més alla de su apogeo antes de la guerra, al revelar
la identidad secreta de la Mujer Surrealcon una perversidad y ambivalencia mucho mas emocionantes
gue en surrealismo anteriores ", escribid Kuspit en su texto introductorio [49]. Desde mi perspectiva,
la Mujer Surreal es también una alusion a la evolucion de los hominidos a través de eventos de
seleccion catastrofica [50, 51](Figura 3F).

José Angel Acosta Leon (La Habana, Cuba, 1930 - durante un viaje maritimo Holanda-La
Habana, 1964). Como apunta Gerardo Mufloz, “este pintor dedicé toda su corta vida al arte, y a dejar
plasmado las aterradoras maquinas de su vision surrealista” [52]. Ademas de las maquinas
deshumanizadas con las que ilustraba la cercania entre el hombre y su produccion técnica [17, 52],
Angel Acosta Ledn produce representaciones animales que recuerdan al imaginario de la obra de
Wifredo Lam (Figura 4C). El estilo de este artista es una mezcla entre el figurativismo, el surrealismo
y el expresionismo [52].

Carlos M Luis (Carlos Martinez Luis) (La Habana, Cuba, 1932 - Miami, EEUU, 2013).
Conocido por su trabajo como escritor, critico y curador de arte cubano [5, 6, 53], investigd mucho
sobre el surrealismo en el arte cubano [5, 6] y la influencia de este movimiento se refleja en su obra
como artista plastico (Figura 4E).
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Gina Pell6on (Cumanayagua, Cuba, 1926 - Paris, Francia, 2014). [54] [(Figura 3D).La artista vive
en Paris desde 1959 donde se relaciona con los surrealistas parisinos y después con el
movimientoCoBrA (https://www.theartstory.org/movement/cobra-group/), uno de los principales
movimientos vanguardistas y referencia del expresionismo abstracto europeo.

Jesse A. Fernandez (La Habana, Cuba, 1925 - Paris, Francia, 1986).Este artista aborda también
representaciones animales con una destacada contribucion a la fotografia [55-57] (Figura 3E).

Otros artistas donde aprecio expresiones cercanas al surrealismo incluyen a Rolando Lépez Dirube
(La Habana, Cuba, 1928 - Puerto Rico, 1997), Guido Benito Leopoldo Llinas Quintans (Pinar del Rio,
Cuba, 1923 — Paris, Francia, 2005), José Ramiro Masiques Nufiez (La Habana, Cuba, 1940 — Paris,
Francia, 1968), conocido como Pepe Masiques [58] (Figura 4F), Vicente Dopico Lerner (La Habana,
Cuba, 1943 — Miami, EEUU, 2020) (Figura 5A) y Lorenzo Mena (La Habana, Cuba, 1929).

5. PERSISTENCIA DEL LENGUAJE SURREALISTA EN EL ARTE CUBANO

Aunqgue puede que después del triunfo de la revolucion cubana en 1959 el lenguaje surrealista no sea
muy bienvenido, este persiste en el arte cubano. Ejemplos de ello son:

Joaquin Ferrer Guall (Manzanillo, Cuba, 1929).En la obra de Joaquin Ferrer se puede leer el
origen de la vida y su evolucién a través de la interaccion entre diferentes especies [59-62] (Figura
4A).

Mariano Arnaldo Suarez del Villar y Alvarez (La Habana, Cuba, 1929-1996).Pintor surrealista
gue contribuye a las artes plasticas y a la musica [63] (Figura 4B). Junto a Pablo Toscano y Miguel de
Jesus Ocejo, en 1974 funda el Grupo Origen que busca a través de una pintura con lenguaje novedoso
la simbiosis étnica que diera vida a la identidad cultural cubana.

Fayad Jamis Bernal (Zacatecas, México, 1930 — La Habana, Cuba, 1988).Fayad Jamis es
conocido como escritor, artista plastico y disefiador [64-66]. Las imagenes surrealistas mezcladas con
lo coloquial estan presentes en la obra del artista. En 1954 André Breton organiza su primera
exposicion en Paris. En Cuba también trabaja como representante diplomatico. Su obra inspira
eventos moleculares como la interaccion entre proteinas para la regulacion de procesos bioldgicos
(Figura 4D).

José Ramon Diaz Alejandro (La Habana, Cuba, 1943).La obra de Ramén Alejandro plantea
expresiones eroticas con diversas formas de vida y con alusion a la reproduccién [67-72] (Figuras 4G
y 4H).

Carlos José Alfonzo Espina (La Habana, Cuba, 1950 — Miami, EEUU, 1991).Carlos Alfonzo
recrea la naturaleza en su obra con un lenguaje surrealista que mas alld de la “naturaleza muerta”
estimula a la vida [73] (Figura 5C).

Juan Moreira (La Habana, 1938).La obra de Juan Moreira refleja a través de un lenguaje surrealista
muchas de las expresiones histéricas, religiosas y culturales que marcaron la historia de Cuba [74]. En
especial, la cultura africana y su impronta en las tradiciones y el folklore cubanos se reflejan en su
obra con multiples formas animales y la fusion entre especies.

Jorge Ignacio Nazdbal Cowan (La Habana, Cuba, 1962).Ignacio Nazabal es un artista con una
amplia cartera de obras surrealistas [75]. Su obra refleja diferentes formas de la naturaleza destacando
la relacion entre los humanos, los animales y el medio ambiente (Figura 5B).

Williams Carmona (Pinar del Rio, Cuba, 1967).Su trabajo ha sido descrito como surrealismo
caribefio y neobarroco [76]. Su obra inspira investigaciones cientificas relacionadas con las
enfermedades infecciosas, incluyendo aquellas transmitidas por vectores como las garrapatas y los
mosquitos (Figura 5D).

Carmelo Gonzalez Gutiérrez (La Habana, Cuba, 1956) (Figura 5E).Con Carmelo Gonzalez tuve la
oportunidad de intercambiar mensajes sobre su obra y me comentd que “Aungue en la éptica actual
conceptualista, la idea es lo primero y por lo tanto la intension en mi obra es el mensaje por lo que el
simbolo como eslabén principal establece el ismo de mi obra. Aunque por lo compositivo esta muy
cercano al surrealismo porque se escapa de lo real, por otra parte no lo es suficientemente para
encasillarme dentro de ese movimiento si recordamos los postulados sobre esta manera de hacer en
los manifiestos de André Breton, sobre el movimiento surrealista. Sin embargo en mis Descargas, que
son obras, generalmente dibujos, si me acerco mas a este movimiento porgue no trabajo en o sobre un
tema determinado, sino que experimento con formas libres y sin tener en cuenta la realidad porque
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nacen de mi imaginacion. Dibujo de memoria cualquier cosa.” Aunque su obra es reconocida dentro
del Simbolismo estructural, para mi inspira con un lenguaje de simbolos surrealistas a la necesidad de
una aproximacién de “OneHealth” (Una Salud) donde se considere la interaccién entre el medio
ambiente, la salud humana y la sanidad animal para abordar los retos que enfrentamos para un
desarrollo sostenible y reducir los riesgos asociados con enfermedades que afectan tanto a los
humanos como a los animales [30].

Figura3. La huella del surrealismo (primera parte). (A) Carlos Enriquez. Sin titulo. Tinta sobre papel, sin
fecha. Firmado en el borde inferior izquierdo, 37 x 28 cm. (B) Raimundo Gattorno. Venus Statuette. Torsos de
mujer con diferentes motivos. Pintura cerdmica sobre porcelana Adele Wybrant. Nueva York, 1958,
aproximadamente 20 cm de alto. (C) Felipe Orlando. Poeta y Musa. Técnica mixta/lienzo, firmado, sin fecha,
27 x 34 cm. (D) Gina Pellon. Sin titulo. Oleo sobre papel, Paris, ca. 1960s, 51 x 66 cm. (E) Jesse Fernandez.
Sin titulo. Tinta y acuarela sobre papel, ca. 1960s, 66 x 51 cm. (F) Agustin Fernandez. Sin titulo. Grafito sobre
papel, 1981, 30.5 x 30.5 cm.
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Figurad. La huella del surrealismo (segunda parte). (A) Joaquin Ferrer. Composition. Acuarela sobre papel
montada sobre lienzo, 1964, 45 cm x 37.5 cm. (B) Mariano Suarez del Villar. Sin Titulo. Oleo sobre lienzo,
1975, 68 x 58 cm. (C) José Angel Acosta Ledn. (D) Fayad Jamis. Sin titulo. Técnica mixta sobre cartulina,
1986, 41 x 27 cm. (E) Carlos M. Luis. Apariciones. Técnica mixta y dleo sobre cartulina, 1989, 51 x 41 cm. (F)
Pepe Masiques. La Mar. Tinta sobre papel, firmado en papel anexo, 1968, 20 x 25 cm. (G) Ramén Alejandro.
La tierra prometida. Litografia. Edicion: 20. Paris, finales de los 80, 51 x 66 cm. (H) Ramén Alejandro. Pure
perte. Fata Morgana, 1974. Edicion de 725 ejemplares. Una de las ediciones estd acompafiada por dos dibujos

en tinta firmados y fechados por el autor en 1975y 1980.
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Figurab. La huella del surrealismo (tercera parte). (A) Vicente Dopico Lerner. Apuntes. Tinta sobre papel, ca.
2004, 33 x 18 cm. (B) Jorge Nazabal. EI Regazo de las Palmas. Oleo sobre lienzo, 2015, 100 x 85 cm. (C)
Carlos Alfonzo. Sin Titulo. Guache sobre papel, 1981, 30 x 40 cm. (D) Williams Carmona. Sin titulo. Tinta
sobre papel. Sin fecha, 20 x 28 cm. (E) Carmelo Gonzélez Gutiérrez. Descarga No 1. Dibujo. 2014, 65 x 50 cm.

6. CONCLUSIONES

En este estudio se evidencia que el surrealismo tiene una influencia importante en el arte cubano [77],
desde artistas que militaron y protagonizaron dentro de este movimiento, hasta visiones y
representaciones que reconocidas 0 no como surrealistas aparecen en obras de otros artistas. El
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surrealismo llegé para quedarse y aunque no constituya un movimiento activo, su mensaje se sigue
transformando e influyendo sobre otros movimientos artisticosdentro y fuera del arte cubano [78, 79].
Algunos artistas cubanos utilizan el imaginario surrealista en sus obras para transmitir diversos
mensajes. Sin embargo, sélo Agustin Cardenas recibid el Premio Nacional de Artes Pléasticas de Cuba
en 1995.

Como investigador cientifico, considero que el surrealismo sigue aportando aproximaciones que como
los cuerpos exquisitos inspiran y sirven como herramientas para la investigacion de retos para la
ciencia [8]. Muchas de las representaciones surrealistas pueden tener diferentes lecturas que
contribuyen a la inspiracion, la colaboracion multidisciplinar, la investigacion, la ilustracion, la
instrumentacion y la comunicacion, todos componentes esenciales para la ciencia [7, 17, 18, 30].
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